Coarda BBM este exprimată pur și simplu prin construirea unei a șaptea coardă minoră din rădăcină (BBM /BB) Măsura : Formele superioare din timpul bătăilor și sunt auzite în contextul acordului BBM precedent: triada majoră DB este construită de la a treia, iar triada majoră AB este construită din a șaptea Acordul A este exprimat cu a șaptea, a noua și a treia din acord (o altă voce a clusterului) Aceasta duce la o formă de triadă minoră superioară, implicând momentan o coardă AM B la sfârșitul măsurii „What A Fool Believes” a fost înregistrat pentru albumul Doobie Brothers din , Minute by Minute, și a prezentat stilul vocabil de plumb al lui Michael McDonald Ca single, piesa a depășit pe scurt topurile din SUA și a primit două premii Grammy în Co-scriitorul Kenny Loggins a inclus și o versiune a melodiei pe albumul său din , Nightwatch Piesa a fost acoperită de numeroși artiști, printre care Aretha Franklin, George Michael, Dionne Warwick și Matt Bianco Frații Doobie Voice extinse duble- și „ - ” În această secțiune, vom analiza unele voci de acorduri mai avansate (potrivite pentru pop/R&B mai sofisticate, precum și stiluri de jazz), începând cu forme duble- Acestea sunt voci cu trei note create prin stivuirea a două -a -uri perfecte pe deasupra În cărțile și clasele mele folosesc termenul „formă” atunci când mă refer la acestea, deoarece (spre deosebire de triada structurii superioare și voci în patru părți), acestea nu sunt descrise cu ușurință sau de ajutor cu simboluri de acorduri individuale Acum vom vedea cum să folosim această formă pentru a crea voci duble- -root pentru acorduri dominante majore, minore și suspendate Secțiunea Lucruri avansate Deși acest exemplu arată formele duble- în poziția rădăcinii, rețineți că (ca și în cazul triadei și a structurilor superioare din patru părți), acestea sunt adesea inversate Vomele specifice prezentate pot fi analizate după cum urmează: • În măsura , construim forme duble- din a noua, a treia și a șasea din acordul major C Aceste forme superioare adaugă diferite combinații ale celor șase și a noua coarde • În măsură • În măsura , construim o formă dublă- din a patra/a unsprezecea din coarda CM totală Această formă superioară adaugă a patra/a unsprezecea coardă • În măsura , construim forme duble- de la a cincea și rădăcina coardei generale ale C minor sau C suspendate (aceste combinații funcționează pentru ambele tipuri de coarde) Ambele forme superioare adaugă a patra/a unsprezecea coardă minoră Deși am folosit simboluri de acorduri detaliate în exemplul precedent pentru a descrie sele/modificările adăugate cu formele duble- , muzicienii experimentați vor folosi adesea aceste voci pentru a îmbunătăți simbolurile de bază majore, minore sau dominante pe un grafic (dacă Permis de stil și context) În exemplul precedent, am văzut că este posibil să construim forme duble- din a patra/unsprezece și a cincea din a șaptea coarde minore Iată un albastru minor de douăsprezece bar care folosește aceste voci pe toate cele șapte coarde minore AM DM AM Capitolul Voice și forme ale structurii superioare În continuare, vom vedea un exemplu de forme duble- utilizate într-o melodie rock modernă Iată introducerea de pian de la „Brick” de Ben Folds, care folosește arpeggios cu forme și triade duble- T-OPYR GHT © IW Toate filmele administrate de Sony/A INIFNOHONOL COPYRLGHL SOCURCD TOATE DREPT »resetat Măsura : Coardele arpeggiate din cleful trebil al acestui exemplu pot fi analizate după cum urmează: Măsuri , , : coarda D este exprimată cu arpeggios de o triadă majoră, cu un al nouălea (e) adăugat în timpul ritmului Măsuri , , : coarda G este exprimată cu arpeggii ale unei forme duble-al -lea E-A-D inversate, construită din a șasea din coardă (consultați Pista , măsura , a treia voce) Coarda bin este exprimată cu arpeggios de o triadă majoră (construită din a treia coardă), cu un al unsprezecelea (e) adăugat în timpul ritmului E SUS Coarda este exprimată cu un arpeggio al unei forme duble- E de la rădăcina acordului (consultați Pista , măsura , a doua voce) Coarda E este exprimată cu un arpeggio al celui de -al treilea, al șaptelea și rădăcina coardei În continuare, vom arunca o privire asupra unui tip interesant de voci pe care am caii o voce extinsă de - Vă amintiți că, în capitolul , am introdus voci „ - ” (cele șapte și treimi ale acordurilor) în discuția noastră despre progresia II-V-I (consultați Pista ) Al șaptelea și al treilea dintr -o coardă dominantă (de exemplu, notele f și в ale unei coarde G ) constituie intervalul unei tritone (mărit Măsura : Secțiunea Lucruri avansate Al patrulea/diminuat al -lea) și putem adăuga o a treia notă la acest interval pentru a extinde vocea „ - ” Iată o serie de voci extinse „ - ” ale acordului G G H Cele două note de jos ale vocalei de sclipire în fiecare caz sunt a șaptea și a treia din coarda G , iar deasupra acestora a fost adăugată o notă suplimentară Rețineți că a doua măsură are câteva simboluri alternative de acorduri furnizate Am văzut în capitolul că simbolul „+” a însemnat că a cincea din coardă a fost ascuțită și că a cincea ascuțită era echivalentă cu cel de -al treisprezecelea Cele trei simboluri de acorduri din această măsură sunt astfel echivalente Aceste completări la voia de bază „ - ” de bază pot fi analizate după cum urmează: • În măsura , cel de -al treisprezecelea (e) a fost adăugat la G de bază, creând o coardă G • În măsura , a cincea a cincea sau a treisprezecea (EB) ascuțită a fost adăugată la G de bază, creând o coardă G # , G BL sau G+ • În măsura , al cincilea (D) a fost adăugat la G de bază Întrucât acesta este și un ton de coardă de bază, coarda rezultată este încă un G • În măsura , a noua ascuțită (scrisă aici ca BB, pentru consecvență cu cheia implicită a minorului C) a fost adăugată la G de bază, creând o coardă G # • În măsura , al nouălea (a) a fost adăugat la G de bază, creând o coardă G • În măsura , al nouălea flatizat (AB) a fost adăugat la G de bază, creând o coardă G B Examinați capitolul pentru mai multe informații despre acordurile dominante și extensiile/alternamentele acestora Acum vom analiza un model ritmic într -un stil Jazzy R&B care folosește unele dintre aceste voci Vocile extinse „ - ” din acest exemplu sunt derivate după cum urmează: • Al nouălea a fost adăugat peste al șaptelea pe C în măsurile și , iar pe BB în măsura • A cincea ascuțită (B ) a fost adăugată deasupra a treia pe A II în măsura și pe de pe The G H în măsurile și Capitolul Voice și forme ale structurii superioare • Cea de -a noua ascuțită a fost adăugată deasupra celei de -a șaptea pe D # în măsura , iar pe B # în măsura • Al treisprezecelea a fost adăugat deasupra celui de-al treilea pe AH în măsura Următorul este un exemplu de forme „ - ” extinse, duble- și superioare, utilizate într-o melodie de jazz/rock binecunoscută Iată introducerea tastaturii la „Deacon Blues” a lui Steely Dan Diferitele voci ale structurii superioare din acest exemplu pot fi analizate după cum urmează: Măsuri - : Principalele a șaptea coarde sunt exprimate prin construirea de triade minore de la a treia (EM/C, DM/BB, FUM/D și GM/EB) Măsuri - : coarda de pe ritmul al fiecărei măsuri este exprimată ca o formă dublă- , construită din a noua coardă majoră plasată peste a treia în bas (consultați Pista , măsura ) Măsuri - : coarda E # este exprimată folosind o formă extinsă „ - ” („ - -# ”), care este apoi arpeggiat în octave succesiv mai mari în timpul măsurii „Deacon Blues” este Una dintre cele mai iubite melodii ale lui Steely Dan și a fost inclusă pe albumul lor din din De la începutul anilor ’ , Steely Dan a fost un vehicul pentru talentele de piese de jazz/rock și talente de performanță ale lui Donald Fagen și Walter Becker, iar Bând este încă activ în secolul Ist Albumul AJA a prezentat unii dintre cei mai buni muzicieni de jazz și studio din lume, printre care Larry Carlton (chitară), Victor Feldman (tastaturi), Pete Christlieb (saxofon) și Bernard Purdie (tobe) Steely Dan Secțiunea Lucruri avansate voci poligioase În cele din urmă, ne vom uita la câteva voci poliac, unde plasăm o coardă peste alta Aceasta este o tehnică esențială pentru pianiștii și scriitorii/aranjatorii de jazz Deși sunt posibile multe combinații de coarde și forme, aici ne vom concentra pe un element de bază al setării de jazz: o coardă de triadă sau în patru părți, în formă extinsă, peste un dublu-al -lea sau „ - ” în clef de bas Aceste voci poliachord funcționează cel mai bine atunci când forma inferioară este plasată în jurul zonei de mijloc c Iată o altă privire la prima jumătate a melodiei de jazz „Stella by Starlight”, pe care am întâlnit -o inițial în capitolul Stella de Starlight Acum vom aplica câteva voci poliac la acorduri din această secțiune de șaisprezece măsuri Capitolul Voice și forme ale structurii superioare Vocatele polichord utilizate în exemplul precedent pot fi analizate după cum urmează: • Coarda EM B în măsurile , , iar este exprimată cu o triadă minoră în cleful trebil (construit de la a treia), peste „rădăcina-b - ” a coardei din cleful de bas Această voce de bas-clef arată, de asemenea, ca o formă extinsă „ - ”, cu excepția faptului că este construită de la rădăcina minorului șapte, cu a cincea coardă, mai degrabă decât din a treia coardă dominantă • Coarda а і în măsurile și este exprimată cu o triadă majoră în Cleful Treble (construit din a cincea ascuțită), peste o formă extinsă „ - ” („ - -і”) în Bass Clef Bass • Coarda CM din măsura este exprimată cu o triadă majoră EB în Clef Treble (construită de la a treia), peste o formă dublă-a -a (construită de la al patrulea/unsprezece) în Cleful de bas • Coarda FL în măsura este exprimată cu o triadă majoră în Cleful Treble (construit din rădăcină), peste o formă extinsă „ - ” („ - - ”) în cleful de bas • Coarda FM din măsura este exprimată cu o coardă Abmaj în patru părți în Clef Treble (construită de la a treia), peste o formă dublă- (construită din rădăcină) în cleful de bas • Coarda BB B din măsura este exprimată cu o triadă majoră în Cleful Treble (construit de la a treisprezecea), peste o formă extinsă „ - ” („ - - ”) în cleful de bas • Coarda EBMAJ din măsura este exprimată cu o triadă majoră BB în Cleful Treble (construit de a cincea), peste o formă dublă- (construită de la al treilea) în Cleful de bas • Ab # Coarda în măsura este exprimată cu o triadă majoră BB în Cleful Treble (construit de la a noua), peste o formă extinsă „ - ” („ - - ”) în cleful bass • Coarda BBMAJ din măsura este exprimată cu o triadă majoră BB în cleful trebil (construit din rădăcină), peste o formă dublă-a -a (construită de la al treilea) în cleful de bas • A B Coarda din măsura este exprimată cu o coardă C#° în patru părți în Clef Treble (construită de la a treia), peste o formă extinsă „ - ” („ - - ”) în bas cheie • Coarda DM din măsura este exprimată cu o triadă majoră în Cleful Treble (construit de la a treia), peste o formă dublă- (construită de la al patrulea/al unsprezecelea) în Cleful de bas • Coarda BBM din măsura este exprimată cu o triadă majoră dB în cleful trebil (construit de la a treia), peste o formă dublă-a -a (construită de a cincea) în cleful de bas Coarda EB este exprimată cu o triadă majoră EB în Clef Treble (construită din rădăcină), peste o formă extinsă „ - ” („ - - ”) în Cleful de bas • Coarda FMAJ din măsura este exprimată cu o triadă majoră în cleful trebil (construit din rădăcină), peste o formă dublă-a -a (construită de la al treilea) în Cleful de bas • Acordul AM B în măsura este exprimat cu o triadă minoră în Cleful Treble (construit de la a treia), peste „rădăcina-B - ” a coardei din Bass Clef Această voce de bas-clef arată din nou ca o formă extinsă „ - ”, similară cu vocea coardelor EM B în măsurile , și • Cordul D # în măsura este exprimat cu o triadă majoră în F în The F în The Fin în The the Treble Clef (construit din al nouălea ascuțit), peste o formă extinsă „ - ” („ - -# ”) în Bass Clef Fiecare dintre acordurile dominante din exemplul precedent este unul dintre tipurile de acorduri explicate în capitolul Revizuirea pieselor - , după cum este necesar Cântece SOLFEGGIETTO: C P E Bach (pian) SOLFEGGIETTO este o piesă de pian solo în c minor compusă de C P E Bach, cel de -al doilea fiu supraviețuitor al lui Johann Sebastian Bach Melodia se mișcă înainte și înapoi între sculele treble și bas, folosind arpeggios: de exemplu, secvența CM-G-CM în măsurile - și - și secvența CM-FM-BB-EB în măsurile - Solfeggietto SOLFEGGIETTO: C P E Bach (pian) u jl »bsb Secțiunea Cântece Această dragoste: maroon (pian) Această dragoste: maroon (pian) „This Love” a fost al doilea single din albumul de succes Songs About Jane de Rock Maroons din secolul XXI Această transcriere arată partea reală a pianului la înregistrare, împreună cu partea vocală principală Rețineți utilizarea pe scară largă a triadelor superioare și a coardelor în patru părți în partea de pian Sentimentul ritmic se bazează în jurul unei subdiviziuni ritmice drepte-optimi, cu unele sincopări adăugate a șaisprezecelea note Aceasta iubire Modera Teh Secțiunea Cântece Mintea mea Whis -shered Good - adio în timp ce ea - a intrat - este - fted a păstrat jocul - în 'love parcă a fost doar cm cm/g cm/g , fm fm /eb D ° CM FM BK EK This Love: Maroon (pian) Secțiunea Cântece This Love: Maroon (pian) CM F A , G/B CM FM Secțiunea Cântece Satin Doll: Duke Ellington (chitară) „Satin Doll” este un standard de jazz din epoca swing, scris de Duke Ellington (probabil în colaborare cu Billy Strayhorn) Chitara este instrumentul prezentat pe piesa CD, iar această transcriere arată partea de chitară atât în ​​notație regulată, cât și în tablă Chitara cântă melodia pe primele două coruri, înainte de a cânta un solo improvizat peste schimbările de acorduri Pe ultimul cor, chitara cântă într -un stil de melodie a coardei (adăugând voci sub melodie) Păpușă satinată de la Iadies sofisticate Cuvinte de Johnny Mercer și Billy Strayhorn Music de Duke Ellington Satin Doll: Duke Ellington (chitară) Secțiunea Cântece Satin Doll: Duke Ellington (chitară) DM G DM G EM A EM A Secțiunea Cântece Satin Doll: Duke Ellington (chitară) Secțiunea Cântece Bani: Pink Floyd (bas) „Banii” este una dintre cele mai cunoscute melodii ale lui Pink Floyd, partea de bas oferind principalul cârlig tematic Această transcriere arată partea de bas din înregistrare atât în ​​notare regulată, cât și în tablă Cea mai mare parte a melodiei folosește o semnătură de timp ciudat ( / ), care se deplasează la / și / la sfârșitul fiecărui verset Semnătura de timp trece apoi la / pentru solo de chitară Forma melodiei se bazează pe un blues minor (folosind acordurile I, ѵ ѵ și V): un blues modificat de treisprezece bare (folosind timp ciudat) pentru versete, un solo de saxofon cu L-bar și un mai drept drept -Ahead Blues -Bar pentru solo de chitară Rocă moderată • г- ■ Bani: Pink Floyd (bas) Secțiunea Cântece BM I * ° l < ° L B Bani: Pink Floyd (bas) Secțiunea Cântece Mesaj într -o sticlă: Poliția (tobe) „Mesaj într-o sticlă” a fost un single-top-top din albumul din , Reggatta de Blanc, de către poliție Această transcriere arată partea de tambur din înregistrare, împreună cu versurile Piesa are o senzație ritmică de optimi în general, cu unele subdiviziuni de note de șaisprezece Stewart Copeland este unul dintre cei mai inventivi toboși din muzica rock, iar aici partea de tambur de lovitură prezintă un interes deosebit, folosind optimile în timpul introducerii, o parte mai rară în timpul versurilor, un model mai aglomerat de notă în pre-coru Un model constant de sfert de notă în timpul corului și așa mai departe Mesaj in sticla Moderatelv rapid © V/ G M Sumner Idminiswed ьу EM MUșC PU USHINGUMITEO Mesaj într -o sticlă: Poliția (tobe) pre-cor Oh - г W trimite un s s pentru lume În mod normal, aceasta este scrisă muzica de pian, cu mâna dreaptă jucând partea treble-clef și mâna stângă cântând partea Bass-Clef Observați că Tliere este o linie care leagă cele două personal împreună; De asemenea, este adăugat un suport, ceea ce înseamnă că personalul sunt grupate împreună Chiar dacă nu sunteți un pian, vă recomand să vă familiarizați cu notele atât în ​​Clefs Treble, cât și în Bass Este întotdeauna drăguț, când repet sau fac spectacol, dacă basistul poate citi Clef Treble și chitaristul poate citi Bass Clef Uneori vine la îndemână și indică un nivel suplimentar de profesionalism! Middle C și linii de evidență Acum vom reveni la nota din mijloc c Se dovedește că această notă este doar puțin sub cleful treble și doar puțin deasupra clefului de bas Așadar, trebuie să extindem Clef -urile adăugând o altă linie de personal mică (cunoscută sub numele de linie de evidență) pentru a se adapta acestei note Este important să înțelegem că ambele note afișate la dreapta sunt mijlocii c Știm că „nota de linie” de jos din Cleful Treble este e bine Capitolul Pitches și personalul Dacă coborâm un nume de literă către D, această notă ar sta chiar sub linia personalului de jos; Apoi, o altă notă până la C ar avea nevoie de o linie suplimentară de personal de mai jos - ceea ce este exact ceea ce este linia de evidență În mod similar, știm că „nota de linie” de sus în cleful de bas este a Dacă urcăm un nume de scrisoare către B, această notă ar sta chiar deasupra liniei de personal de sus, iar o notă suplimentară până la C ar avea nevoie de linia de evidență Middle C este atât prima linie de registru de sub cleful trebil, cât și prima linie de evidență deasupra clefului de bas Această relație importantă vă va ajuta să vă orientați către Marele personal Învățarea numelor de note Acum vom dezvolta câteva tehnici pentru a învăța numele de note în gama marelui personal În clasele și cărțile mele vorbesc adesea despre „ghidurile” dezvoltate care vă ajută să recunoașteți notele Primul nostru set de ghiduri constă din toate notele C (nu, acestea nu sunt încă de de dolari facturi!) Într-o gamă de patru octave, centrată în jurul mijlociu c Comparând acest lucru cu diagrama anterioară, observăm că CS de mijloc sunt încă acolo, dar acum avem câteva note suplimentare Ne amintim că Al doilea spațiu din partea de sus a clefului trebil este C (o octavă deasupra mijlocului c) și că al doilea spațiu de jos al fundului de bas este C (o octavă sub mijlocul c) Notele din partea superioară și de jos sunt, de asemenea, CS și necesită două linii de evidență fiecare Leaming și memorarea unde se află aceste C-uri pe Marele Stat aceste ghiduri- Postările sunt la îndemână atunci când vă dați seama de alte note despre personalul mare - cel puțin ați putea conta sau în jos în alfabetul muzical de la cel mai apropiat c Următoarea etapă este memorizarea mai multor ghiduri Ce zici de adăugarea tuturor GS în intervalul de patru octave? Hai sa incercam Acum, stiva de note pare ceva mai intensă, dar tot ce am făcut este să adăugăm două GS în Cleful Treble (pe a doua linie de jos și chiar deasupra liniei de sus) și două GS în Bass Clef (în IN spațiul superior și pe linia de jos) Deși acestea nu sunt tocmai simetrice de o parte Middle C, sunt destul de apropiați - și sunt ușor de memorat vizual V -aș recomanda să învățați mai întâi și să memorați unde se află toate CS, apoi unde se află toate GS Deci, când încercați să aflați alte note fie în treble, fie în bas Clefe, nu veți fi niciodată mai mult de două note de un C sau un G și puteți lucra în sus sau în jos Alfabet muzical, după cum este necesar Aceasta este, desigur, doar o metodă temporară, până când veți învăța treptat toate notele individual; Cu toate acestea, este încă mult mai bine decât să păcălești cu mnemonice pentru NOTĂ Nume - cel puțin în umila mea părere! Secțiunea Teoria de bază Haideți acum fiii în semifabricate și aruncăm o privire la toate notele dintre cele mai mici și cele mai înalte CS prezentate în exemplele anterioare CDEFGABCDEFGABCDE FGABCDE F GABC Ar trebui să faceți un obiectiv să învățați toate aceste note individual Pe drumul către acest obiectiv, învățarea Ghidposturilor din exemplele anterioare vă va ajuta cu siguranță Un alt mod de a-ți crește lipsa de note și memorarea este prin utilizarea cardurilor flash pe care le poți cumpăra la magazinul tău local de muzică Fiecare Cârd are o notă scrisă în treble sau bass clef pe partea din față și numele notei afișate pe spate Ideea este să numim nota la fel de repede ca Puteți, apoi verificați spatele Cârd pentru a vedea dacă aveți dreptate Simplu dar eficient Un ultim lucru de menționat în acest capitol: când un pianist citește o notă despre personal (De exemplu, mijlocul C din centrul diagramei anterioare), aceasta este nota exactă care se aude „Deci, ce”, te aud să te întrebi, „Whytpowi/w’r wit?” Ei bine, credeți sau nu, acolo sunt câteva instrumente care produc o notă diferită de cea citită Aceste instrumente sunt denumite instrumente de transpunere, deoarece nota citită este transpusă (sau mișcată) de un anumit interval (mai multe despre intervale în scurt timp) Chitara și basul sunt ambele instrumente de transpunere, prin faptul că notele pe care le sună sunt cu o octavă mai mică decât notele pe care le citesc Așadar, dacă ați scrie o parte de chitară și ați dori sunetul D chiar deasupra mijlociu C, ați scrie de fapt D a octave mai sus (pe a doua linie din partea de sus a Clefului Treble) În mod similar, dacă scriai o parte de bas și ai dorit sunetul lui G pe linia de jos a clefului de bas, ai scrie de fapt g an octave mai înalt (în spațiul superior al clefului de bas) capitolul Semnături și ritmuri de timp Whaf este înainte: Împărțirea muzicii în măsuri Semnătura de timp / Lungimea notei, odihna și numărarea ritmică (întreg, jumătate, sfert, a opta și a șaisprezecelea note) note punctate și legate Împărțirea muzicii în măsuri În ultimul capitol ne -am ocupat de gropile notelor (adică cât de mari sau mici sunt) și unde sunt poziționate pe personal Acum vom afla despre partea vitală pe care Rhythm o cântă în muzică și despre modul în care notăm muzica Majoritatea stilurilor de muzică au o bătaie ritmică sau o puțină pentru ei Când atingeți picioarele împreună cu o piesă de muzică, cel mai probabil vă atingeți împreună cu ritmul Aceste bătăi sunt grupate în măsuri (sau bare} atunci când muzica este notată linia de bare de bară bor linia / Semnătura de timp Cea mai mare parte a muzicii pe care o veți cânta va avea patru bătăi la măsură Asta înseamnă că când Numărăm bătăile, după ce vom ajunge la „ ”, vom reveni la „ ” (adică vom număra: , ”etc ) Până acum, probabil, vă gândiți că avem nevoie de o modalitate de a permite oricui să citească muzica să știe câte bătăi există în fiecare măsură Ei bine, ai avea dreptate: folosim o semnătură de timp plasată imediat după semnul CLEF 